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 های محلیمدرنهیاهو و دردسرهای پست و،پ  نشریه اینترنتی 

 الدین نقویحسام                                                                                                                    

 ابراهیم منصفی، بیانگر اهمیت، ماندگاری ینامهینترنتی پو، به صورت ویژهی ای نشریهاختصاص نخستین شماره

گونه نقدها و هماوردهای ادبی ماست. بدیهی است که این هایحرمتیکی از و تأثیرگذاری این هنرمند فقید و 

بسیار  ،یابدتری میی گستردهگانی به معرفی و شناخت بیشتر او به ویژه در میان جوانان که روز به روز پهنهاندیشه

وی ر گشا خواهد بود. اما جای شگفتی است که نویسندگان محترم این شماره مطالبی انتقاد برانگیز ازهارزنده و را

قول یکی از نویسندگان این نشریه شده و یا بهیافته و دیکته به صورت سازمان عدم آگاهی کامل و گاهی تعمدن

ها، خروجی واحدی ز تمامی این دستگاهانگار به چند دستگاه متنی داده شده و براساس دیتاهای ارائه شده ا»
از اینرو « اند، اما عاری از حقیقت خوانش متکثراند...هایی که گرچه در ظاهر دارای تنوعگرفته شده است؛ خروجی

 نوشته شود:مطالب  آنهایی گرچه با تأخیر برتکملهتوضیح و لازم است 

د داننی اعضاء تکلیف خود میگیرد، همهر میتی موضوعی مورد بحث قراسهنگامی که در محافل پست مدرنی-1

آنها یا بزرگان این نحله از نیچه گرفته تا لیوتار، فوکو،  1برند که مراجع تقلیداصطلاحات یا مفاهیمی را به کار ب

اند، کردهپردازان فلسفی و اجتماعی غرب اظهار و آدرنو و دیگر نظریهکان دبور، بارت، دریدا، دولوز، لار، گیبودریا

اظهار نظرهای خود را در آنها  وو ... هنر پاپ  ،، صنعت فرهنگ، مصرف، قدرتمانند نمایش، وانمایی، کالاشدگی

اه واقعی جایگ ها را دراین مقوله آنکه به درستی و دقیقنبی ؛دانندبه کار گیرند و این را علامت فرهیختگی خود می

 کار گیرند.خود به و بستر اجتماعی پیدایش و تاریخی 

پردازان ند که از سوی نظریهاههایی متمرکز نمودنویسندگان محترم این نشریه، ابزار تحلیل خود را به روی نظریه

ی خودش برای تحلیل و در زمانه آمریکا )غرب( رشد نمود و اتفاقن بزرگ فوق در اواسط قرن بیستم در اروپا و

ن دیار مقرون به واقعیت بوده و حقایقی را آی اجتماعی هستارهاو داری ی از نمودهای جوامع سرمایهتبیین برخ

ی مارکس هوسیلی کالاشدگی و بیگانگی که بهنظریه ی همیشه و کل جوامع انسانی؛ مثلناما نه برا ؛نمودآشکار می

دریدا ژاک وور دبگیمندانی همچون اندیشهبا خیزش عنوان شد و لوکاچ آنرا بسط داد یا نظریه نمایش یا وانمایی که 

آنرا گسترش داد و و سایر آثار خود ی مصرفی و نظام اشیاء هایی مانند جامعهبودریار در پژوهشژانعنوان شد و 

بازهم بودریار آنرا برجسته و آنرا مطرح نمودند ر هورکهایم-که آدرنوهای مصرف و صنعت فرهنگی طور تئوریهمین

 خود را بررسی کردند. مورد مطالعه وامعو با این شیوه ج نمود

 الدر ح پی جوامع امروزی دائمندرع و پیهای فلسفی و اجتماعی، به دنبال تغییرات سریکه نظریه بدیهی است

د و کنای به جامعه دیگر تفاوت میاجتماعی از جامعهامر تحول و بازآفرینی و آزمون و شکست هستند و تبیین 

                                                           
اشد و این بنظری باشد، یک مد، یک ایدئولوژی پر از تناقض میمنسجم که یک دستگاه خاطر است که پست مدرنیسم قبل از اینکاربرد این عنوان به این 1 

ن موضوع البته اید است.های مخصوص به خوو باورهای ویژگی ، رفتار، پیروانانمذهبی یا سیاسی دیگر مستلزم داشتن رهبرهای نیز مانند ایدئولوژیایدئولوژی 

ی ای را در همهلمانههای درخور تأمل و عامندانی نیز وجود دارند که نظریهپردازان این نحله، اندیشهباشد و در میان نظریهی آنها صادق نمیدر مورد همه

 اجتماعی که پاتوق این مردان اندیشه است دارند. ها به ویژه فلسفهزمینه
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ابداع و هر جمع و جغرافیایی را ن موضوعات اجتماعی و فرهنگی خاص باید ابزارهای دیگری را برای روشن نمود

 مورد یجامعهبدون وجود و حضور شرایط مشابه، توان نمیطباق آنرا فراهم کرد و بازآفرینی نمود و یا شرایط ان

و  پارادایمبا اجتماعی آنها را  سریعتوجه به روند تغییرات سال پیش غرب را بدون  01یا  111 ی مثلنمطالعه

 برابر دانست و در را بر همان پاشنه چرخاند. رق و از جمله ایراناجتماعی جوامع شی قوانین پیچیده

محلی های مدرنای که پسامدرنیسم و از جمله پستچند استعارهلازم است ی بحث ابتدا از اینرو برای ادامه

را مورد اشاره و... نگی فروپاشی معنا و مصرف فره سازی یا وانمایی وخودمان را جذب خود ساخته است مانند بدل

 .هیمدقرار 

برروی آن انگشت نهاده شده و با -باشندکه در واقع یک متن می-هایی که در تمامی این نوشتهنظریکی از نقطه

آمدهای آن و و پیالاهای فرهنگی داری، مصرف و کاند، موضوع سرمایهرا پیش برده نشریهاتکاء به آن مطالب 

جتماعی آن، های اترین کارکرد هنر در حوزهمهمی ناصر فکوهی به گفتهتکفیر این روند است. غافل از اینکه 

 ودن ابراهیم منصفی و حسنببه درستی با مخالف  ی این نشریههادر یکی از این نوشته کارکرد اقتصادی است.

رسیدن به مقاصد مورد نظر خود و با مدح  با هدفه شده است، البته با گره خوردن آثارشان به بازار هنر اشار کرمی

این لبته ا شناختی هنر ناساز بود؛تی و هستیشناخیبا ذات زیبای منصفی و کرمیبیه به ذم. موضوعی که به نظر ش

تی که با بود. در صوری ذهن روشنفکران آن روزگار و ملکهها همان دهه ی سنتی رایجنظریهیکی از مهم  موضوع  

شناسی هنر نشان شناسی و مردمگونه که جامعهشود و همانتوجه به روند تغییراتی که در جهان امروز مشاهده می

آید، ضمانتی است اساسی تا هنر را در دورترین کارکرد آن به حساب می هد، کارکرد اقتصادی هنر که ظاهرندمی

که  رمین کارکرد برخلاف نظر بوردیار و آدرنو و هورکهادر ای ازد.جهانی محتوم و مبتنی بر اقتصاد بازار متداوم س

های پیش و آغاز تمدن بشر تاکنون به عنوان عامل تولید ثروت دانند، از هزارهمی دارییهسرما ی جهانآنرا ویژه

یر پذشود. ثروت تولید شده همان کالای فرهنگی است که در هر سطح و ارزشی باشد در اصل مبادلهفهمیده می

هر چیز کالاهای بودن آن شکّی نیست. هر اثر هنری اعم از شعر و ادبیات و هنرهای تجسمی و نمایشی، پیش از 

 توان نادیده گرفت و آنرا روندی منفی به حساب آورد؟دارای ارزش مبادله )با بازار( هستند. آیا این واقعیت را می

ه باید با بلک ؛نماییمرایانه و شعارگونه راه خود را دنبال با نگاهی آرمانگ توانیمکنیم و نمیما در خلاء زندگی نمی

ها یی کژمدرن خودمان را به دقت زیر نظر داشته باشیم تا بتوانیم پیچیدگعالات جامعهچشم باز حرکات و فعل و انف

های مهم برای فهم یکی از دریچه "مصرف"و سپس در مورد آن اظهار نظر کنیم.  و قوانین درونی آنرا دریافته

م و اوایل قرن بیستم بریم. به نظر مارکس و لوکاچ که در اواخر قرن نوزدهای است که در آن به سرمیجامعه

بردند، زندگی از طریق مصرف در اختیار قدرت قرار گرفته بود و اند و در جوامع صنعتی اروپا به سرمیزیستهمی

وارگی مارکس و ی بتها بپردازد. در سنت آن روز، پدیدهبوروژوازی از این راه توانسته بود به دستکاری آدم

 شد از طریق آن به نقد فرهنگی جامعه پرداخت.ند که میودترین مفاهیمی بارگی لوکاچ، مهموشی

گ ی فرهنرداز در زمینهپنظریهترین فعالیار، ردبومندان روزگار ما ژانو اندیشهپردازان بعد از آنها در میان نظریه

انور م گاز برروی آنمصرفی است؛ یعنی موضوعی که نویسندگان محترم نشریه آنرا عمده و برجسته نموده و تخته

بحث او مبنی براینکه در عصر ما نظام بازار تولید اجتماعی و فرهنگی بدل به نوعی سامان وانمایی یا  اند.داده
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مدرنیته بخش اعظم اعتبار خود پست ایدئولوژیای برخوردار است. العادهسازی گردیده از ظرافت و قدرت فوقشبیه

ی در زمینه که عمدتنتفسیر او  ،اندونه که منتقدان او عنوان نمودهگبا این حال همان را وامدار همین موضوع است.

گر یصد یک سویه، تلخبیش از حباشد، میغرب ای اطلاعاتی و رسانه یدر مورد جامعهو  ویزیونتاکید بر تأثیرات تله

دازی پرمنطقی نظریهبه صورت  توانی چند در جامعه مییهانگر است. او آنچه را که تنها به صورت گرایشو چیزی

سازی ی آخرالزمانی خود نوعی نظام متکی بر وانمایی یا شبیهیار با مکاشفهردکند. بورا واقعیتی مسلم فرض می کرد

ورزیدن ذهن در کار نیست و جدل  گونه امکانی برای عاملیت و کنشکند که در آن هیچرا طرح و تکمیل می

امر "کند. بزرگترین خطای مهلک او ادعای بزرگ درباره پایان ته تلقی میکی میان ذهن و عین را پایان یافدیالکتی

گونه که موریس نیز به خوبی لاکان بر روی آن خط بطلان کشید. هماناست که برای نخستین بار ژاک "واقعی

بودریار  فتمان و جهان فرورفته است. ظاهرننشان داده است کار بودریار در راز و معنای تناظر و انطباق میان گ

د این کنجاست که حکایتی که وی بازگو میگونه که هست بیان کند اما طنز ماجرا اینمایل است واقعیت را همان

نا و معامر واقعی  و واقعیت را نفی کرده است. ظاهرننقل کند زیرا ارا  "داستان واقعی"د تواناست که دیگر نمی

 ست.بوده ا ی پر از تناقضت آشکار و در نتیجه همیشه یک معمامورد نظر بودیار همیشه فاقد مرجع دلالباختگی 

یا همان اکثریت خاموش مورد نظر خودش را همچون اواسط دوم قرن بیستم اروپا های مردم یار تودهربود

ی جامعه ای کهبازتاب منفعلی از نیروهای تاریخی اقتصادی و سیاسی صرفنتفاوت و منفعل یا خوردگان بیفریب

، دانها خاموشند چون که از ابزار بیان محروم شده. این تودهشناسدمی اندای صنعتی مدرن را تأسیس کردهتوده

یگری چیز دی نوعی نیروی منفعل تاریخی، فرهنگی، پیوسته هر مر آنها به منزلهاما در عین محرومیت، حضور مست

 را محدود، مختل و متأثر ساخته است.

داری در غرب محصول مناسبات سرمایه "نمایش"درستی پی برد که گی دبور است. او به، همتای دیگر بودریار

ها و ای از انگارهمجموعه بود با "ی اجتماعیارابطه"است. نمایش در حیات اجتماعی و فرهنگی اروپای آن زمان 

با  را های دلالتنظام با این حال او همچون بودریارها برقرار شده بود. میانجی آنها در میان انسان که به یتصاویر

ین به کلی تمایز ب اند،ی خود فروکاستههای ویژهوهیبه ش را یکسرهی معنا و تجربه رسید همهاین که به نظر می

رد. نکمنتفی دور از مناسبات اجتماعی  ،گیری آنشکلکننده و شیء مورد مصرف یا ذهن و عین را در روند مصرف

ی که در آن گیرد تا جایم بیرون از آن قرار میکننده، سوژه( هم درون نمایش و هبور، انسان )مصرفددر تصور 

شود، اما همواره نوعی حس جدا بودن و تقابل با آن را نیز دارد و رود و جزیی از آن می)بازار مصرف( فرو می

را از سوی  عنصر مقاومت و اعتراض در مقابل قدرت ،گذارد اما هر دوتنفس باقی می برای بودریار جاییبرخلاف 

 اند.کنندگان از نظر دور داشتهمصرف

ه بلکه همیش ؛شونداز توجه به قدرت اشباع نمی گاه تمامنخود، هیچیدگی روزمرهدوسرتو، مردم در زن یبه گفته

ی دهد که زندگی و مصرف روزمره، عرصهمیدارد. مطالعات فرهنگی زندگی امروز نشان هایی برای مقاومت وجودراه

گونه که فیسک نیز گفته است، پژوهان معاصر، همانها است. به نظر فرهنگها و خلاقیتها و ناهماهنگیتفاوت

ایند. امروزه نمآنرا تکمیل می ها هستند کهکنندهشوند و این مصرفناتمام تولید میبه ویژه کالاهای فرهنگی کالاها 

 های. این سخن یادآور گفتهگونشده و شیءو کالایی شود نه منفعلکننده، مولد، خلاق و فعال درک میمصرف
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کند. است که متن را تکمیل و تمام می این که خواننده مبنی برآمیز فوکو و بارت در مورد مرگ مولف است تحریک

 ها با جوامع ما سازگار و منطبقمدرنیستهای نیم قرن پیش پستاز نظریه تربیش های دوسرتو و فیسک،اندیشه

 وتوازنی از باورهای پیشامدرن فرهنگی ترکیبی و موزاییکی، طیف نامجماعتی چند لایه،  یادارما  است؛ چرا که

ماعی ایران طبقات اجتدر  .استمدرن قرار نگرفته ر وضعیت پستهنوز د یعنی شتر گاو و پلنگی که .هستیممدرن 

مانند  ،مفاهیمها و ها، تمهیدات، برچسببه صورتی که در اروپا شکل گرفت هرگز تحقق پیدا نکرد. از اینرو تئوری

ناخت گوی شکننده و پاسختوجیهنیز و... شدگی کالا داری،وارگی، سرمایهطبقه کارگر، شیء ،وابستگی به قدرت

شنگری دیالکتیک رودیالتیک عقل که در ایران با عنوان صنعت فرهنگ که در کتاب  اصولن. ی امروز ما نیستجامعه

منتشر شده است.  1491ها بر اروپا است. این کتاب در سال شده است مربوط به حاکمیت فاشیستمنتشر 

ند امنتشر شد، تصریح کرده 1494ن که در سال ی چاپ دوم آدر مقدمه -هورکهایمر و آدرنو-ابنویسندگان کت

ای گونه جرح و تعدیلی حفظ کنیم چنین کاری ناسازگار با نظریههای کتاب را بدون هیچتوانیم عبارتنمی»... که 
 ر زمانی نوشته شده... این کتاب دجوهری تغییرناپذیرای زمانمند است تا گوید حقیقت واحد هستهاست که می

بندی ی بیان و صورتمواردی نه چندان معدود، نحوهشت نازیسم مشهود بود. با این حال، در هاست که پایان د
ین کتاب بازشناخته ... حرکت به سوی جذب و ادغام که در امناسب و گویای واقعیت امروز نیست]مسایل[ دیگر 

اه گهیچ اما تاریخ .دهند که آن دوران دوباره برگرددو در ادامه احتمال می «متوقف شده است... شده است موقتن

زب حپردازان و فعالان نظریهدر حال تغییر است و همانگونه که آنتونیونگری از  گردد بلکه دائمننمیبه عقب بر

ست و اداری به سررسیده وارگی و بیگانگی سرمایهءدوران شیاست. نیز عنوان نموده  باشدمیکمونیست ایتالیا 
دهد. در ذهنی، ذهن و مغز کارگر را سامان می هایداری از طریق کار غیرمادی و تولید دادهیسم سرمایهلنئولیبرار

 بخش مربوط به آن نسبت به گذشته تغییر بسیاری کرده است.جهان امروز سرمایه و مبارزات رهایی
ف برخلا دیگر توان تحمیل کالای فرهنگی، گیرند زیرا قدرتامروزه هنر را نیز به مثابه یک کالا در نظر می-2

شناسی امروز ما شیءوارگی نیست بلکه غلبه بر شیءوارگی ی جامعهمسائل عمدهجمله از  نظریه فوکو ندارد.

شود؛ به این معنا که قدرت دیگر توان تحمیل از عزل قدرت سخن به میان آورده می "قدرت"باشد و به جای می

ای برای معنا بارزهی فرهنگی به شکل مها در حوزهها و اعتراضها را ندارد و این کنشکنندهی خود بر مصرفاراده

د را به ی منافع خوکنندهکنند معانی تأمینای که طبقات حاکم تلاش میشود و نه معناباختگی. مبارزهمتبلور می

ن ها به میزاکننده در مقابل این روشکه طبقات فرودست و مصرفشکل عرف جامعه و طبیعی جلوه دهند، درحالی

به وجود آورند که در خدمت منافع خودشان باشد. بنابراین در را ای انیکوشند تا معمختلفی مقاومت کرده و می

 مصرف انفعالی. این موضوع صرفنجهان معاصر مصرف کالاهای فرهنگی به معنی نوعی ارتباط و خلق معنا است نه 

آمریکا و زیمل در   از جمله وبلن در .اندو نیز خارج از ایران مورد پژوهش قرارداده راندر ایپردازان معاصر را نظریه

گیرد و از سوی دیگر خود را در سو آزاد است و فردیتش شکل میفرد از یک آلمان. به نظر زیمل در جوامع جدید،

ی خاص در چنین وضعیتی شیوه شود.رض میعتی آزاد او به عرصه بیند؛ زیرا دائمنجامعه محصور میحصار 

است؛ بنابراین مصرف کردن راهی برای اثبات و حفظ  "دیگران"با ، در رابطه "خود"مصرف کردن، راهی برای بیان 

یک مصرف  شاک، صرفناقتدار فردی است. اما مصرف فرهنگی به هرشکل آن، مانند مصرف مواد غذایی یا پو
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 هگونه کی امروز ما هماندر جامعه ت فرهنگ مخصوصننرو در صنعاز ای بلکه مصرف ابداعی است. انفعالی نیست؛

اجتماعی و اقتصادی ی مفاهیم همه اند،نشان دادههم پردازان ایرانی شناسان و نظریهمی و سایر جامعهعباس کاظ

وعی مقاومت در نفس رفتار مصرفی ن رف و تولید نیز تغییر یافته است؛معنای مص .کندتغییر یافته و بازهم تغییر می

و هورکهایمر تاکنون مطالعات زیادی هم  رنوی صنعت فرهنگ پس از آدشود. خوشبختانه در زمینهمی دیده

از جمله دوسرتو و فیسک که در این زمینه تلاش بیشتری  گران ایرانی و هم غربی صورت گرفته،وسیله پژوهشبه

 اند.کرده

بندی شده را مصرف عل کالاهای بستهکنندگان نادانسته و منفیمر، مصرفبه نظر این دو برخلاف آراء هورکها

برند که در پشت عقلانیت هایی را به کار میروند و شیوهه از قواعد و فرهنگ سلطه طفره میکبل ؛کنندنمی

کنندگان دیگر در درون اند. به نظر آنها مردمان بومی و مصرفداری خیمه زدهو فرهنگ مسلط سرمایه ژوازیربو

که  دبورند. آنها برخلاف گیکنشماری را ایجاد میهای بیداری دگرگونیفرهنگی مسلط سرمایه-نظم اقتصادی

زیرا در اروپای اوایل قرن بیستم، چشمان -ی موهوم استکنندهکند که مصرفکننده را فردی فرض میمصرف

کرده غاز میای را آها به نظر دبور سفر مجازیاز پشت ویترین مغازهزنندگان داخل پاساژها کنندگان و پرسهمصرف

که کالا به شکلی موهوم نمایشی، در مستلزم لمس و تماس جسمی با کالا نبود؛ بل ی او،انگارانهوارهایل بتو تم

 شودی موهوم میکنندهی واقعی، مصرفکنندهبه همین سبب از نگاه او مصرف-شدکننده مصرف میذهن مصرف

و برخلاف دو یابد. اما از نظر آنای همگانی میجلوه "نمایش"آلود مبدل شده و و کالای واقعی، به واقعیتی وهم

ی تضاد مستمر )البته خاموش و نامرئی( خریداران واقعی هستند و قلم و فرهنگ عرصه اینهانظر دبور و بودریار 

لید و ها قادر به توهای مصرف فرهنگی است. تفاوت آنها در این است که استراتژیبین استراتژی قدرت و تاکتیک

 توان استفاده و دستکاری دارند. صرفنها اند، در حالی که تاکتیکتحمیل

ت که معلوم نیساست های شیک ها و سالندر مورد گالریی نویسندگان این نشریه ر مورد مناقشهموضوع دیگ-3

ها از هر نوع سالن و نمایشگاهی؛ زیرا این مکان ا اصولنقرارگرفته یو تکفیر ک بودن آن مورد تقبیح به خاطر شی

ها برای ز حضور در همین مکانکنندگان فرهنگی از هر قشری ناگزیر ای ماست و مصرفزمانه قطعیضروریات 

حال چه در تملیک دولت و ارشاد باشد و چه در مالکیت خصوصی افراد برداری از خدمات فرهنگی هستند. بهره

 کنندهای خود را اعمال میهای شیک و لوکس تاکتیککنندگان فرهنگی از هر طیفی در همین سالناما مصرف

آورند که به زمان حال به صورت فضایی درمی ها را عجالتنیت این مکانو مالک سازندو خود را در درون آنها می

هایی که در درون ها و آدمکند، اما گروهدر آن عمل می مکان جایی است که استراتژی تعلق دارد. درست است که

آنرا به فضای خاص خودشان بدل های شخصی و ابداعی با شیوه خاص مصرف و تاکتیککنند، آن حرکت می

 سازند.می

در سنت مارکسیستی تصور بر این بود که در فرآیند مصرف، بیگانگی وجود دارد و مصرف کالا پیامد نوعی اغوا و 

یت ی رسانه تقوبه واسطهپردازان بزرگ غرب( فریبی از دیدگاه مارکوزه و آدرنو)دو تن از نظریهچنین  .فریب است

 دیدید نه فرهنگی اما اصحاب مکتب انتقاالای مادی میک را در نقش شوند. درست است که مارکس مصرفمی

شامل  ی فرهنگی هم تسری دادند که عمدتنمادی و اقتصادی به کالاها فرانکفورت، مصرف کالاهای صرفن
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به سالن نمایش نیازمند است. به نظر آنها  شد که حتمنای تجاری هالیوودی میک و سینمسبُ موسیقی پاپ  

ی ت زندگای کلیکند؛ چنین مصرف فرهنگیرف فرهنگی به بازتولید خود کمک میداری از طریق مصسرمایه

جوان،  های رولان بارت گون کرده است. زندگی روزمره در این سنت و در نوشتهآنرا شیء روزمره را احاطه و تمامن

تیجه جایی برای تنفس و داری اشباع شده است. در نسرمایه های نظام کالاییها و ایدئولوژیها و اسطورهاز نشانه

ماند. چنین دیدگاهی کمتر به مناسبات دیالکتیکی قدرت و ضد آن یعنی کننده باقی نمیصدا و مقاومت مصرف

توجه شده است. همچنین این گفتمان، تحلیل طبقاتی خود را در  یمقاومت، به طور همزمان در کردارهای مصرف

 ای ناچار مدلی خطی در تبیینطبقاتی کند. چنین تحلیلجو میومقایسه و همچشمی و رقابت بین طبقات جست

کند. در حالی که جامعه کنونی ایران آن هم در رابطه با مصرف ی مصرف )از بالا به پایین( ترسیم میجامعه

تقادی در تواند مبنای تحلیل انها، نمیی ابراهیم منصفی یا برگزاری نمایشگاه نقاشی یا پوستر در این سالنموسیق

جوامع غربی در ایران سنخ ی بورژوا از باشد. از اینرو به دلیل عدم ظهور طبقهمورد نظر شما فهم مصرف فرهنگی 

منطبق نماییم. در این  پردازان اجتماعی خودمانریهنظبندی رایج بهتر است واحد تحلیل خود را با همان تقسیم

ها و ثروت دارایی ای صرفنبندیچنین تقسیم شوند.بندی جامعه به دو گروه فرادست و فرودست تقسیم میتقسیم

 یاگیرد. همچنین جامعه نیز به دو گروه شود. بلکه، همزمان ثروت و قدرت و منزلت را نیز دربرمیرا شامل نمی

های فرادست و فرودست، هر دو متکثر و متعددند و شود. بلکه گروهتقسیم نمینظر مارکس  مدّ بزرگ ی طبقه

شناختی ایران این تمایزها همچنین در تحلیل جامعه .را "جامعه"دهند و نه حتا را شکل می "جماعت"های لایه

ی فئودالیته دو دسته منافع، و سه حوزه. در جامعه صنعتی اروپا پس از گذار از را نیز باید در نظر داشته باشیم

؛ اما بود ی خصوصی، عمومی و سیاسیفعالیت شکل گرفت که شامل منافع شخصی و منافع اجتماعی و سه حوزه

دهی عقلانی جامعه در جهت پیوند این دو دسته نوین به دلایل متفاوتی نتوانست همواره در مسیر سامانایران

ای هاعتبار شد و جامعی فعالیت پیش برود و در نتیجه حوزه عمومی زندگی اجتماعی تضعیف و بیمنافع و سه حوزه

گویند. همچنین منافع شخصی می "ای شدهی ذرهجامعه" شناختی امروز به آنبه وجود آمد که در اصطلاح جامعه

تری بر ی گستردهی سیاسی سیطرهو خصوصی در منافع اجتماعی و عمومی ادغام و نادیده گرفته شد و حوزه

گویند. می "واری تودهامعهج"گیرد که به آن شکل می هاییجماعتی عمومی اعمال کرد. در چنین حالتی حوزه

تی که شمشیر دیکتاتوری بالای سر همگان است، هر انسانی دیکتاتور کوچکتری برای انسان در چنین جماعا

شود و تفرد و فردگرایی جوامع مدرن غربی جای خود را به خودمداری و روحیه مستبدانه و دست خود میپایین

ک ذهنیت غیردموکراتیسازی خود. درست مانند رانی دیگری و برجستهدهد برای سرکوب و حاشیهگرانه میسرکوب

که هژمونی قدرت و دولت مدت ی کوتاهیا جامعهوار تودهی ی نویسندگان این نشریه. در  جامعهگرایانهو سرکوب

راب ... محلی از اع شدگیکالا ،کارگردار، طبقه سرمایه رژوابوداری لیبرال، طبقه برآن چنگ انداخته سخن از سرمایه

و  یستیسمارکدار است و ادبیات میدانو بورژوازی اسلامی داری دولتی سرمایهز در ایران امروندارند. بلکه 

دف کنونی و روزگار معاصر ه یدر جامعه .را ندارد ایجامعه ی چنینتوانایی تبیین و واگشایی درون یستیسنئومارک

نیز تغییر  داریتعاریف سرمایهگونه که شمایل و همانو کیفیت مبارزه با حکومت استبدادی نیز تغییر یافته است. 

ی و از داری کازینویدر آمریکا به سرمایه داری لیبرالی و امروزه مخصوصنیهداری صنعتی به سرمایافته و از سرمایه
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ای برای در شرایط معاصر این مبارزه، مبارزهصنعت فرهنگ به سیاست و فرهنگ زامبی دگردیسی پیدا کرده است. 

های اندیشیدگمها و  فرضکردن ذهن از پیشاحترام و درک حضور دیگری، مدارا و خالی ی مدنی،استقرار جامعه

داری هرچند که با توجه به جایگاه محوری غرب و در رأس آن آمریکا در کلیت سرمایه سنتی است.کلاسیک و چپ 

ای جهان و از جمله ایران توان آنرا تا حدودی و با درجاتی از تأثیر عوامل ملی و محلی به دیگر کشورهجهان می

نیز بسط و گسترش داد اما با توجه به ضدیت حکومت مستقر فعلی با الگوهای جوامع غربی و امپریالیسم فرهنگی 

بنابراین  گریزی را در آن پیدا نمود. توان راهو ناخرسندی آن از مظاهر تمدن غربی و تجدد لجام گسیخته، نمی

ه بازنمایی قادر بو بوده بن بلکه تا حدود زیادی دور از واقع واگر نگوئیم از بیخ یهی این نشرچینی و صغرا کبرامقدمه

راندن ابراهیم منصفی به عنوان رقیب بالقوه از راه و نیل به خواست نهایی این نشریه یعنی حاشیه جوامع کنونی ما

 باشد.مینپذیر درشت امکان ها ریز وتئوری و دست و پا زدن در هنر پاپ  و پریدن از روی این همه نظریه

یک  ن لزومنی آشدهیه و چه بازخوانیبنابراین کالایی شدن یا تولید انبوه موسیقی ابراهیم منصفی چه به شکل اول

ت است درس .ی یک نسل و انتقال و تداوم آنافظهتواند باشد. بلکه ابزاری است برای بقای عناصر حامر منفی نمی

 ی قدسی آن برداشتهیا هاله "اصالت" ی شمابه گفته ها و قراردادن آن در خط تولید صنعتیکه با این مکانیزم

 یمنصفرهنگی موسیقی گیرد و در این جا کاربرد فکنندگان قرار میشود اما در حجم انبوه در اختیار مصرفمی

 یجامعه تی دارد و هم کاربردی است و این نیز از ضروریاتشناخیابد. یعنی هم ارزش زیباییدوگانه می یارزش

انهاده اش به جصوت لکنتههمانگونه که او با آن ضبطاش و به شکل اولیهی این موسیقی ارائهرو از این امروز است،

 :مانند اهمانگونه که سایر اظهارنظره .استخبری ما از فرایند تولید موسیقی ی بیو نشانهتفکری پیشامدرن  ؛است

ی پولورالیسم و با تغذیه از د شخص یا اشخاصی خارج از هرمزگان به بهانهورو ،"را خاک هرمز ما"  ،"منصفی مرا"
ه  مانده و سنتی است و تای عقباندیشه و ...ی هرمز کشف ابراهیم منصفی و جزیره های پیشین یک اقلیم،اسطوره

گونه ادعّاها اینو  "بومی و غیربومی" ،"بندری و سرحدی"یا  "غیرخودی"و  "خودی"های گردد به دوگانهآن برمی

زدگی و ستایش از بدویت و تبدیل فقر به فضیلت و نوعی واکنش انفعالی یا همان مخالفت با غرب»که بیانگر 
ی هگاه اصلی پیوند این شیواحمد و دکتر علی شریعتی است و گرهآلیادآور گفتمان جلال ؛باشدمدرنیزاسیون می

 «.تفکر و ایدئولوژی با سیاست و قدرت نیز متاسفانه همین امر است
ی پالایش شده و ضبط شده و قابل پخش دارد که آنهم در قبضه یترانه 21ود منصفی فقط حدها، افزون براین

ا همان ضبط لکنته ضبط نموده عضی از آنها را بپخش ندارد و سایر کارهای خود که ب یاجازهصداوسیما بوده و 

ه که برای پخش نیاز بباشند میو مواد خام موسیقی های ابتدایی اندیشه اتود، تمرین، طراحی موسیقی و صرفن

نهاده باقی ن امید برای آیندگانو بازخوانی دارد و آنها را با همی نوازی، همتکمیل و گسترش موسیقایی، بازسازی

گذارند که هنر تواند و نمیدانست که در آن شرایط نمیدانست و میزیرا نقاط قوت و ضعف خود را می .است

ه برای کرو هستیم جا با غیبت این پرسش و پاسخ شما روبهدر اینموسیقی ارائه کند.  یراستین خود را در زمینه

و شما چه راهکاری را  آن چه باید کرد یو ارائه ی شما عاصی و معترضگر به گفتهاین خنیاتمام کارهای نیمه

 ؟ کنیدپیشنهاد می
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ی و پرخاشگری ناشی از آن است که نویسندگان محترم این نشریه، همه گارد گرفتنرسد این همه به نظر می

ر کیف سایوی تولید و کمپروسهخلاصه کرده و باشد خودشان می یی تخصصکه حوزههای هنری را در شعر شاخه

 متفاوت شود ما با منطقی کاملنی صحبت میهنگامی که در مورد موسیقزیرا  ؛هنرها نزد آنها مغفول مانده است

های شویم. تولید موسیقی با تولید یک کتاب شعر یا داستان به کلی متفاوت است؛ زیرا نیاز به مهارتمواجه می

تمرین، ترکیب با حرکات کالبدی یا بیان نوازی، ضبط، را، بداههمانند اج ها،قابلیت دارد و به دلیل همینبالایی 

 ،های مالینیازمند حمایت برای یک نفر غیرممکن است و حتمن که فراهم نمودن آن ی )رقص( و زبانی )آواز(بدن

گی تفکیک از زند پخش موسیقی هستند. از سوی دیگر موسیقی جزء غیرقابلدارای مجوز های شرکت اسپانسر و

تواند وارد کند و به سرعت مییابی ایجاد میسازی و هویتامروز است و امکانات زیادی را برای فرآیندهای هویت

د از آنها ناگزیر بای دارد کهز به اشخاص متخصص ی اینها نیاولی همه د؛داشته باشبازار شده و قابلیت تولید انبوه 

حصار یا شرکت پخش هآقای رسولف باشد یا شرکت پخش نغم واند از طریقتها میاین کمک. ه شودکمک گرفت

 براینبنااند. شده هایا کانون هنر سوئد و ... که قبل از احسان رسولف مرتکب این کار ، نشر هرمسریزموسیقی ماه

ی و های ملزارشدن به صورتی منطقی انجام شود و با شرکت در باورود به بازار هنر، در صورتیکه فرایند کالایی

تزاج آن با هنر پاپ و و امکننده بتوان، نه فقط از ضربه خوردن به آن هنر جهانی و بعضی از سازوکارهای محافظت

ی آزادی هنر و هنرمند را نیز فراهم کرد تا بتواند به شکوفایی و تولید خلاقانه جلوگیری کرد بلکه زمینهپسند مردم

 مثبت است.امری ضروری و برسد، 

 توان تولیدات هنری بومی را در سطح محلی حفظ نمود و آن را ملک  برای تقویت هنر و کالاهای فرهنگی نمی

ها آن بود تا فرهنگ و هنر بومی با سایر فرهنگبلکه باید درپی-هرمز منخاک  ،منصفی من -خود تلقی کرد طلق  م

 "فرهنگی خودمحوربینی"سازش پیدا کند تا برای یکدیگر قابل فهم باشند. تفاوت و تنوع فرهنگی یک اصل است و 

اسی شناز نگاه انسان شود.و سبب تخریب خود و دیگری می بردها را از بین میآفتی است کشنده که خرده فرهنگ

هنر در جهان معاصر، فرایند عمومی جهانی شدن سبب شده است که دو حرکت متضاد و در بسیاری از موارد 

شدن کالاهای هنری برای دریافت سود بیشتر مانند متعارض در این زمینه ظاهر شود. یکی تولید انبوه و همگن

رایندی ف دیگر وو ... ها نامهو رنگینها پرمنهای اکشن و تجاری، سوو فیلمپسند موسیقی مردم ،کموسیقی پاپ  سبُ

ع کنند تا با تنوّ ناهمگن به معنی نوعی اعتراض و مقاومت فرهنگی که از خلال آن افراد هرچه بیشتری تلاش می

های زیاد و مر سبب ایجاد تفاوتبرای خود هویت کسب کنند. این ا ،و تفاوت ایجاد کردن در مصارف فرهنگی

سالار کنونی که ما نیز در آن . پس راه مقابله با بازار جهانی هنر در جامعه سرمایهخواهد شد گوناگون هاینوزایی

جایگاه  تگزینی از آن نیست بلکه باید در مسیر آن قرارگرفت و با ایستادگی و مقاومایم، جدایی و دوریگیرافتاده

های فرضاز جمله پیش است حال شدن و دگرگونیو بپذیریم که همه چیز به سرعت در  خود را در آن تثبیت کرد

ی پیش تاکنون در حال افول، بازسازی، تعدیل و همندان پسامدرن که از حدود چهار دهومارکسیستی اندیشهنئ

از یز ها بود نورزیحتا در فرانسه که مهد و مرکز این اندیشهاین تفکر ایدئولوژیک  دگرگونی و روزآمد شدن است.

ریه متأسفانه نویسندگان این نشهای نوتری در کانون توجه روشنفکران قرارگرفته است.و ایده شده رونق آن کاسته

وشان که از ی مارسل ده حتا از توالت ایستادهاند کهای مراجع نظری خود وفادار ماندهو تئوری چنان به کارها
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و با  اندض دید نهاد نیز غافل نشدهدر نمایشگاهی به معر 1491پیشکسوتان پست مدرنیته بوده و آنرا در سال 

ین این نشریه وزین را مزی یک صفحه ی ازبخشاند که آن را به شکل توالت فرنگی بزرگی درآورده ،آگراندیسمان

 و شاهکارهای گرافیکی این نشریه است.خودمان محلی ی هاپسامدرندرخشان های از نوآوریاین نیز کرده و 

شکنی، معناگریزی و بطلان هنجارزدایی، نشان دادن شخصیتاین نشریه که برای  ها و مطالبهمچنین سایر طرح

 باشد.های پسامدرن میها و سایر آموزهکلان روایت

که زمانی از دوستان و است  دیگرانیصی با های شخحسابو تسویهررو دشگفتی دیگر نشریه برخوردهای رو-9

 با کارهای و پیوستاری آناند، آنها خارج شده پیدا کرده و از گروه راختلاف نظباهم و اینک  ،اندیشان هم بودههم

نی های نقاشی موفق و دیدحمله به نمایشگاه نقاشی زرد عمیق که یکی از نمایشگاه مثلن .ابراهیم منصفی است

به دور و بر خود نگاه نکرده تا هرچه را های اخیر این استان بود و از معدود کارهایی بود که به قول بودریار سال

قاشی ن جنسموضوع خاص متمرکز شده بود و از  بینی فقط برروی یکبدون پراکندهکه بیند نقاشی کند بلمی

رگزار شده هنرمندان دیگر بهای پیش نیز به همت لپرتره بود. البته برپایی نمایشگاه از تصاویر ابراهیم منصفی سا

ها صوصیات فنی این نگارهها و ختکنیک و نقدآن نشریه بدون پرداختن  یت چرا نویسندهاما معلوم نیس .بود

درآمد این نمایشگاه را به خانواده ابراهیم منصفی کار و که بخشی از کسی  ؛مورد خطاب قرارداده نقاش را مستقیمن

 تقدیم نمود؟

او  در تمامی کارهای نقاش که و ابداع یتقو خلاچرا نویسنده از کنار مسائل ظریفی که در این تابلوها پنهان بود 

را با او ار ک ز بودریار و فوئرباخ خواسته استقولی انقل ابانصافی گذشته است و بازهم ا خشونت و بیشد بدیده می

شدن ازاری ب ینشانه ،سب کنداش درآمدی کپیوند بزند. آیا تصور اینکه نقاش از نقاشیخاصیت و هنر بیهنر پاپ 

ی سازی برابدیهی است که هر نقاش و مجسمهخبری ما از جهان هنر است؛ این نیز بیانگر بی هنر است؟فرهنگ و 

 از مفاهیم ایسنجیدهبرداشت گذارد و پیداست که نویسنده آنرا به نمایش می ،فروش کارهایش در نمایشگاه

چنین طرز تفکری بسیار سنتی و  اصولنندارد. نیز ه است اربردبه ک ی خودهاکه در این نوشتهای اجتماعی

ها به زعم آنو  ی دیگری به ابراهیم منصفیحملهبرای آویزی این پردازش دستواپسگرایانه است. ازسوی دیگر 

ی از همین یکقول بیشتر شده یا به رامیها شهرت و محبوبیت د با این کناکنشنکناست و فکر مینمایی او بزرگ

 کند.تنگ می ی مثل خودشانهنرمندان عرصه را برو  فزایش یافتهاو ا "رندیتب" نویسندگان

که نقد  پیشاپیش باید اضافه شودیورش گازانبری دیگر نشریه به فیلم مستند از زندگی ابراهیم منصفی است. -0

رامی بر روی آن در مراسم رونمایی این فیلم، منطقی و درست  یشرت با حک یکی دو ترانهاین نشریه از فروش تی

کلان  هرچند که در-با جهان ابراهیم منصفی ناساز و غیرفرهیخته بود و نسنجیدهاست و به نظر نگارنده نیز عملی 

توان به حساب علاقه و ابتکار شخصی یکی از برگزارکنندگان مراسم دانست که گرا، این را نیز میفضای کثرت

تاثیر تبلیغاتی و شرت آن هم در محیطی محدود چه استقبالی هم از آن به عمل نیامد وگرنه فروش چند عدد تی

دانند نویسندگان محترم نشریه به خوبی می از این موضوع که بگذریم تواند دربرداشته باشد.ای میمنافع اقتصادی

و صدها بار بیشتر از تولید یک تابل ،تأتر و یا فیلم نامه و اجرایساختن یک نمایشهم اشاره شد  که قبلنو چنان

نیازهایی دارد و برای ارائه آن و رساندن به دست نقاشی، مجسمه، انتشار دفتر شعر، هزینه و پیش
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ریزی، تشکیل گروه، تهیه لوازم، سالن نمایش و ... ها، برنامهها، روساختنیاز به زیرساخت )مخاطب(کنندهمصرف

ی هم از عهده "های داخلیفرسول"های هنری هستند که حتا شاخهترین ر پرهزینه بوده و جزء سختبسیا ودارد 

 .آیندن برنمیانجام آ

ی شخصی ده سال پیش شروع شد و به دلیل علاقهحدود ساخته حامد ذوالفقاری از  "زارهای ابرام"ساخت فیلم 

های باید از کانال یکی از شرکت نمایش حتمنتمه برای گونه کمک مالی. اما پس از خابدون دریافت هیچ ،سازنده

ها نداشت از زیر بار اما چون فیلم مستند درآمدی برای آن شرکت کرد.دارای مجوز تولید و توزیع فیلم عبور می

نندگی کاش به ابراهیم منصفی تهیهی شخصیکردند تا اینکه آقای رسولف آن هم به خاطر علاقهخالی میآن شانه

است که  یساز فهیم و جوان بود. بدیهاین فیلم هاینخستین فیلمیکی از گو محور، وگفت . این فیلم  آنرا پذیرفت

رضا ها را اسلیقه یمورد نظر فیلم را بیان نماید و همه های موضوعتواند تمامی دربرداشتههر فیلم مستندی نمی

که  ایدر روز رونمایی از فیلم، دفترچهدارد. جای بحث و بررسی و نقد  هار فیلمکند. و این فیلم نیز مانند سای

به عنوان نوعی  "گوشواره"عنوان ازسوی کارگردان تحت ؛صفی بودهای ابراهیم منها و عکسگوییحاوی گزیده

ز ادر آن نشریه کتاب تلقی شده و نه به عنوان کتاب که  .دی فیلم شده بودسی یضمیمه ،بروشور و مکمل فیلم

جوز، که دارای مقاعدتن باید اگر کتابی برای فروش بود بدیهی است که نام برده شده است.  "فاجعه"آن با عنوان 

ب مفتضح و به عنوان یک کتا آند. پس چرا عامدانه باشرسمی کتاب عطف، قیمت، شابک و سایر مشخصات 

این  .باشدتواند داشته غیر از برخورد شخصی چه معنایی میاظهارات گونه و این .استشده آمیز معرفی فاجعه

 و ی رامی را برجسته کردهترانه شعر وزندگی، های نمایههایی بود که دروواژهها و کلانگوییدفترچه حاوی گزیده

یا د آیما جور درنمی یاگر با سلیقهکرد. حال به درک بیشتر فیلم کمک میدر نوع خود کاری درخور تأمل بود و 

 "هفاجع"با چه متر و معیاری برچسب به کارهای گرافیکی و طراحی جلد این دفترچه ایراد و نقدی متوجه باشد، 

سازان ساز و چه فیلمازسوی دیگر ساخت فیلم مستند از ابراهیم منصفی چه از طرف این فیلمتوان برآن زد؟ را می

شناسی ییو زیبا دموکراتیکشناسی ای مانند زیباییگرایانهدیگری که در راه هستند، چه ارتباطی به مفاهیم نخبه

-یآمریکایهای موسسات بورسیه-فرانسههای بیطرف هدانشگا ،ی انگلیسملکهی شدهی فراموشحافظه سلطه،

ر را د د یا بتواند فیلمشهایی بهره ببرسازان موهوم هم از چنین امتیازبه فرض که یکی از این فیلم دارد؟ اسرائیلی

خورد؟ اگر نام عزیز نویسنده بر ای هم بگیرد، به کجای ذات هنر برمیجایزه ای نمایش دهد و احیاننجشنواره

العه ی کیهان را مطهای آتشین روزنامهکرد یکی از سرمقالهدرنگ فکر میبی خواننده ؛نبود این نوشتهانی پیش

سرک کشیده، دهیم به عنوان ژاندارم محافل ادبی در هر کاری دانسته و ندانسته چرا به خودمان اجازه می کند.می

خود، بدون رعایت موازین اخلاقی و حتا  هایظرنقطهنو برای اثبات و به کرسی نشاندن  کنیمنظر  دخالت و اظهار

ای هپدید" ،"برند" ،"شیادان بازار هنر" ،"های افراطی با توهم پراکماتیکیشومن"مانند: هایی را قانونی برچسب

 بلعیدن میراث فرهنگی این" ، "دلالان فرهنگی" ،"تاجران عاشق هنر و پول" ،"خاکستری و زمینی به نام منصفی

بزنیم و هیاهو  "مافیای هنری" ،"ایهنر شیک کافه" ،"هرمز و منصفی یمصادره" ،"جغرافیا توسط برخی دیگر

وافق ا آن مرا که بهنری  یک جریان، یهای پرآب و رنگعبارتبا و آسمان با ریسمان پیوند زنیم و به راه بیاندازیم 

فقط به  و توان به یکایک آن اشاره کردکه نمیهایی عبارت را واپس برانیم.ی نظارت ما نیست نیستم یا در حیطه
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 و فراواقعیدر وضعیت "ترین آنها عبارتند از گزارهایی مانند: مهمشود که ی این نشریه اشاره میچند کلیدواژه

 ".کند احساس نیازبرای مدتی به او  تا جامعهقرار دهند منصفی را در وضعیتی  ،گوناسطوره

اریفی نمایی و تعآن بزرگبپذیریم که منظور نویسنده از از اسطوره  هم راغیرعلمی ژورنالیستی اگر همین تعبیر 

با این  مثلنکه به نگارش درآمده  منصفی دربارهآمیز از سر شیفتگی و اغراقهایی که از نوشته ر برخیاست که د

ی واقعیت فراتر رفته، نگارنده با از دایرهشده که  هایی از اواند و یا مدح و ستایشیا آن شاعر بزرگ مقایسه کرده

ویر و التصو ممنوعخالی و بدون داشتن تریبون و رسانه توان با دستاما چگونه می ی محترم موافق است.نویسنده

ش خامواکثریت مردم را مانند بودریار کرد؟ مگر اینکه  درستکسی  ای را برایمقام اسطوره ،الصوت بودنممنوع

به هرسو که دلمان  های گوسفند بتوان آنها را خام دستانهای فرض کنیم که مانند گلهارادهنادان و بیهای توده

های اعماق جماعتدر ای ی اسطوره. ازسوی دیگر اندیشهپروری کنیمسازی و قهرمانو قهرمان بکشانیمخواهد می

و  کردهل فرهیختگان و جوانان تحصیلکه هواداران ابراهیم منصفی شام در صورتی .گیردوار شکل میتوده

 سازی )فیتیش( کرد.برای آنها بت ایگونه خمیرمایه و زمینهتوان بدون هیچاند و نمیفکرانجویان و روشندانش

ی اقتصادی به تنهایی برای باروری هنر کافی نیست. این موضوع ممکن است برای برخی از در واقع خاک پرمایه

 کند.برای هنرهایی که داغ فردیت بر آنها خورده است، صدق نمی ه صادق باشد اما مسلمنهنر عامیانهای شاخه

 هوادارانی را به خود جذب نماید؛ های هنری را داشته باشد تا بتواند مخاطبین وهر هنرمندی باید حداقل قابلیت

ی . هنر اصلشودر محدود نمیی اخیو به یکی دو دهه ابراهیم منصفی از نیم قرن پیش این ویژگی را داشته است

های شتهنه سایر ر باشدهای موسیقایی وی میآوازی است و شهرت و اعتبار او نیز بیشتر به خاطر فعالیتاو موسیقی

سازی کار را با سرایش ترانه، آهنگ 21حدود  01و  91 یهای دههسال. او این توفیق را داشته است که در هنری

های که بارها و بارها از ایستگاه ضبط نمایدبا کیفیت مناسب یو و تلویزیون بندرعباس و اجرا در استودیوهای راد

دوستداران  ، مخاطبان ومتفاوت یکاربا سبک و  هنرمندی صاحبمحلی و سراسری ایران پخش شد و به عنوان 

های موثر و مهم انتشار و فراگیر که یکی راه دانیمپیدا کرد و می ایرانبه میزان کمتر در زیادی را در هرمزگان و 

همچنین بازیگری او در چند ست آنهم با صدای خوش و دلنشین. شدن شعر و ترانه، خواندن آن به صورت آواز ا

کرر های می بهترین بازیگر باعث دعوتهای داخلی و خارجی و گرفتن جایزهدر فستیوالو نمایش آن فیلم کوتاه 

و تلویزیون ملی شد. ازسوی مرکز طور اجرای موسیقی در های فارسی و همینرینی در فیلمآفاز وی برای نقش

حن ل قول شما و بایا به "نام"ها کافی بود تا از او یک های معتبر ادبی آن سالدیگر انتشار شعرهای نو او در مجله

های توانست خود را بپروراند و از جریانی شعر نو او ندرست است که در زمینه بسازد. "برند"مارک یا غیرمحترمانه 

 توان خود را از آن پس درو مامی توش تمام شدن او نیست زیرا او ت به معنیاما این  ؛ی شعری دور بماندتازه

ی در این اجتماعات شرکت لفو به صورت موسیقی زیرزمینی و مح آوازی به کار گرفتسرایی و موسیقیترانه

دانست که ساخت معنا در موسیقی و آواز، یک را در موسیقی آوازی غرق نمود زیرا میاو آگاهانه خود کرد. می

شود. ترانه بر پویایی و ی جمعی مییت جمعی است؛ موسیقی وارد حافظهبندی هوی محوری از شکلجنبه

ز ا به امرودگرگونی فرهنگی اثر گذاشته و خود را با آگاهی جمعی و فردی، در مسیری هدفمند گذشته و آینده ر

توان احساس داشتن هدف مشترک حتا بین کسانی که از طریق موسیقی می»ی باب دیلن زند. به گفتهپیوند می
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ایجاد  اند()یا به گفته شما خارج از این جغرافیا وارد دنیای منصفی شدهاند، ی ارتباط قبلی با یکدیگر نداشتهسابقه
ه ای کی افراد به مثابه یک جمع شده به گونهو وارد حافظهضبط  تواند بازتولید ویقی میهمچنین موس. «کرد

 واست  موسیقی ترانه وو فراخوانده شود. راز ماندگاری و ادامه داشتن او  هدیادآوربه تواند در هر زمان و مکانی می

های کانون لناصواید او نیز مانند حسن کرمی ششدن او صورت گرفته است. نه به زعم شما تبلیغاتی که برای کالایی

ت که خواسقبول نداشت و نمی ،و برگزارکنندگان آنرای هفتاد به بعد از بندرعباس شکل گرفت هنری که در دهه

یل بستک تشک ها به عنوان مثالهای شعری که در شهرستاندر این محافل حضور پیدا کند. در صورتی که در شب

. پس "در هیچ جا دیده نشد"گونه نیست که بگوییم د و اینکرهای آن نیز موجود است شرکت میشد و فیلممی

 پس از خریداری اخیر و آقای احسان رسولف ندارد. رسولفهای ا سالتبار هنری)موسیقایی( او ارتباطی بشهرت و اع

های رریز که برای انتشار آثار رامی قراردادی پانزده ساله داشت، خود به خود متولی انتشار کانمودن انتشارات ماه

و ی فرزندان ارفتهاو نیز شد. اما به دلیل علاقه شخصی متمم قراردادی را نیز به آن اضافه کرد تا حقوق از دست

 ساز دیگر درها است که هم اکنون نظر چندین فیلمی این کناکنش، سابقه و عقبهدر واقع مجموعه جبران شود.

های شخصی و هایی درباره او بسازند. و در واقع این ویژگیلمخارج و داخل ایران را جلب و درگیر خود نموده تا فی

اعتبار هنری خود منصفی است که بسیاری را در خارج از این استان به خود جلب نموده.پس با ویراژ دادن و پرش 

های فها را به رسولف یا رسولتوان این فعل و انفعالپردازان بزرگ غرب نمیهای ریز و درشت نظریهاز روی تئوری

 داخلی چسباند.

 شدن ابراهیم منصفی وکالایی یو هیاهویی که مجله به راه انداخته است پر پیداست که مسئله اداز پروپاگان-9

 .یمنصفت برای زدن زیرآب ابراهیم ای اسورود تاجری به نام احسان رسولف به حریم ابراهیم منصفی فقط بهانه

دگان و بغض است. نویسن پا شخصی و متاسفانه آمیخته با حقدسرشکی نیست که فضای انتقادی این نشریه، 

ی مراد های او که خواننده را به یاد گفتهی گذشتههای برجستهمحترم با چشم بستن بر روی پیشینه و خصلت

ا تکه او باید از بلندی به زیرکشیده شود » اندازد، بیانگر این معنی استمی فرهادپور در مورد منتقدین کیارستمی
 جای او بنشیند. چنین فضایی مسلمنتری است به شخص دیگری)یعنی خود منتقد( که واجد صفات مناسب

ای کلمه توزانه به مفهوم نیچهشدن هم به بیراهه نرفته و خود را از نگاه کینهدامن تئوریبهتواند حتا با دستنمی
توان به گفتمان پنهان این مجله دقت شود به راحتی میها قول رولان بارت به ناخودآگاه این متناگر به«.مبرا کند

 پی برد.

 «ی قرارگرفتن در سبد فروش...اند و آمادهجوری برای خرید کردهوبه هرحال او را تبدیل به جنس جفت»
 وششود که هدف اولیه از آن فرهای برجسته و تند برگزار میی متنوع با رنگبینیم نمایشگاهی از پرترهگاهی می»

 ی این مجله تکرار شده است.این مطلب در سه مقاله« تابلوها است...
 هایی ازهای شیک و تصاویر رتوش شده در کنار بعضی از افراد خانواده، با تکههای دیگری کتابچهدر گالری»

ور روشکه منظور نویسنده همان ب...« گونهفیتیش در کنار همان فیلم تبلیغی و پسندعامههای معروف و ترانه

 گوشواره است.



13 
  

مشتری و خریدار و قراردادن هنرمندان در انظار عموم به شکلی -در یافتن مخاطب های رسانهتوانمندیدرک و »
 ویر است.التصالصوت و ممنوعکه معلوم نیست کدام رسانه تصویری یا صوتی است زیرا او ممنوع...«خیلی گسترده 

 ...«قورت داد  طریق هنرمندانشود منصفی را از بار میرسد که اینبه این نتیجه می قدرت»
امروز به کالایی در خدمت سرمایه شصت  یهنرمند اعتراضی دههمنصفی -خنیاگری ضد سیستمابراهیم منصفی »

در راستای این  چه بسا این متن هم«»خواند "خواریرامی"شود این پدیده را و قدرت تبدیل شده است که می
 ...«باشد  خوردهی فریبجریان چیپ فربه

اند و هداشت او بوددانیم چگونه ابراهیم منصفی که پس از مرگش این دوستان همواره در پی تخریب و کوچکنمی

یا منصفی نیاز امروز ، و یا براه انداختن مباحثی چون آهنر غمگین اورمانتیسم و از  گوهایشان دائمنودر گفت

ین، نشی گوشهپیشهی عاشقمعرفی او به عنوان شاعر خستهزدن مراسم بزرگداشت او، هماختلال و بهجامعه است، 

ی ههشد او تا اواسط د که اشارهی شصت تبدیل شد درحالیبه خنیاگر عاصی دههاز خنیاگر عاشق چگونه یک شبه 

این مدح شبیه به ذم نیز انسان را به یاد سخنان . شدظاهر نمی اسم رسمیمری شصت دیگر در فعال بود و دهه 01

ورزش جودو معمول است، بهترین پاسخ به شگرد حریف، در گونه که همان» گوید:اندازد که میفوکو میمیشل
کاء برای تی ابه عنوان نقطه امتیازی برای خودکه همراهی کردن با آن و تبدیل کردن آن به نشینی نیست. بلعقب

 .«مراحل بعدی است
های که در کارگاهاز اواخر زندگی او شروع شد. نسلی -که البته حق مسلم آنها است-ستیزی این عزیزانمنصفی

شرکت کرده بودند و در تهران مدرن و سایر محافل ادبی پست، شاگردان و همتاهای او نیشعری دکتر براه

انکه چنای در این زمینه داشته باشند و دانش پایهدقیق آنکه اطلاعات های خود را به بندرعباس آوردند بیآموخته

عر نو و شفارسی و ادبیات سنتی کلاسیک دادند شعر در جلساتی که تشکیل می آنهاخود براهنی نیز نداشت. 

ن کرمی حسدورافتاده بودند.  زیرا از موج نوین شعر فارسی. براهیم منصفیله ااز جم ؛گرفتندنیمایی را به سخره می

سبت نخود را  نقد جدی با عنوان الماس و خاکستر صراحتن ایگو با یکی از همین نویسندگان و در مقالهودر گفت

دامه ا شدرگزار میهایی که برای او بها پس از مرگ رامی و بزرگداشتاین برخورد ادبیات پست مدرن اعلام کرد. به

 ازیدر فضای مج بعدنو  به طور رسمی و غیررسمی و دائمنو پس از حسن کرمی نیز شدت بیشتری گرفت داشت 

 :تاس های دیگر این نشریهگزاره و آخرین تلاش آنهاپرداختند شد میو آنچه به وی مربوط می به مخالفت با وی

 قادیمانع از برخورد انتنه تنها  های ناسیونالیسیسویهی شصت در کنار در هرمزگان دهه فقدان هنرمند قابل اتکاء»
 ...«جهت مصرف تبدیل شود  کالاییبدل ساخته تا به  ایاسطورهاو بوده بلکه ابراهیم شاعر را به 

 یا
 شیءوارگیه نوعی های اجتماع نیز مبتلا بدیگر طبقات و بخش ی کارگرطبقهافزون بر  دارینظام سرمایهدر »

 ...«اند شده
در پایان بگذارید خیال همدیگر را راحت کنیم. هنوز کلیه آثار ابراهیم منصفی منتشر نشده است اما قرار است 

با انتشار این  .خودش به زودی منتشر شودصوتی دی از کارهای شش سیهمراه با آثارش  یکلیه های دومچاپ

های نانتشار این مت شود و باپخش می کلیه آثار صوتی او نیز اند،ضبط شده آثار که با همان ضبط صوت لکنته
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ز ااز اینرو لازم است که این دوستان شوند. هواداران بیشتری به سوی او جلب میمندان و علاقه صوتی مطمئنن

ارهای او تا کمتر از ک شود.زیرا او تازه دارد شروع می خود را برای تاخت و تازهای بعدی هم مسلح کننداکنون هم

ند توای خود میفرهنگی ملی ما شده و از آن پس هر کسی به فراخور هنر و سلیقهده سال دیگر بخشی از میراث

ه بتوانسته است بسیاری را هم تمام خود با همین کارهای ناقص و نیمه رامی .هرگونه خوانشی را از او داشته باشد

های دیگر ای و چه با شیوهی کافهچه در گوشهها همین ترانهدست و پاشکسته بازخوانی  .سوی خود جلب کند

واهد ختری را برای ارائه و شناخت کارهای موسیقایی او فراهم وضعیت مناسب چنین بودهکه تاکنون نیز ایننانچ

راسر تقاضاهای جوانان از س واشتیاق شود. ی ملی تبدیل میسرادارد به یک ترانهرامی رفته رفتهای که به گونه ؛آورد

ار مجوز انتشاش برای کسبطور کانال تلگرامیاز فرزندانش و همینکه کارهای او و اجرای برای کسب مجوز  کشور

  .هاستاز جمله تشدید این گرایش هایشان چه در ایران و چه در خارج از ایران های او بر روی متن یا تیتراژ فیلمترانه

 کارهای او بازتولیداز صاحبان اثر  استرالیا هر ازگاهی با کسب مجوز-آمریکا-ارج از ایران در اروپاازسوی دیگر در خ

لام و ک ی محبوبیت و نفوذسیقی و هم نشانهمرزی موکه این هم نشان از بی ؛یابندمییافته و یا اجازه انتشار و 

های اشتباه هر روز و با لطایف الحیل در نشانهبافی و قلب واقعیات و موسیقی ابراهیم منصفی است. چرا با سرهم

ش ما با بینش، روش و منشود هایی که پیرامون او و آثارش میفعالیتاگر  .باشیمپی منصفی ستیزی و تخریب او 

ی نیاید و برای برخوردهای شخصی بین خود و دوستانی که زمانی در فرقهیا با سلیقه ما جور درنیز متفاوت باشد 

د یا به قول خودتان پودر نمایینموده ابراهیم منصفی له  همراه بااندیشند را ای دیگر میاند و اکنون، گونهشما بوده

ر که از اواخسامدرنیسم و پها از جریان نئومارکسیسم درک ما ایرانی اصولن .ای برای خود دست و پا کنیدهتا وج

داری اروپا، به درکی خاص علیه به موازات مبارزات سیاسی و اجتماعی در شرایط نوین سرمایه 1411و  91ی دهه

ته به طور کلی مغشوش یا آغش ،مطرح شد مدرنیسملب نظرات نئومارکسیسم و پستمبارزه با سرمایه رسید و در قا

 ت.های ایدئولوژیک بوده اسورزیبه غرض

های تاریخ مصرف گذشته و انطباق آن با جامعه کژمدرن و کلنگی ایران و برخوردهای چکشی با اتکاء به این اندیشه

ی روحیه ،هراسی اندازد، سرمایهتر براهنی میهای دکنوشتههای ادبی در ترور شخصیتو نقدهایی که ما را به یاد 

های خصیتش ،هنربه تواند و نباید گرایی و اینکه هرکس مال این منطقه نیست نمیحق به جانب پدرسالارانه، بومی

 ی سنتی و ذهنیت پیشامدرن باماندههای عقباندیشهلوکالیسم و و حریم جغرافیایی ما نزدیک شود یعنی  یهنر

که بار دیگر در چالش و اشتباهاتی فرو رویم که چپ سنتی  رودچاشنی روکشی از تفکرات پسامدرنی، بیم آن می

با این امید که انتشار این نشریه تداوم داشته باشد زیرا نقد،  و کلاسیک ما گرفتار آن شد و نتایجش را دیدیم.

ها. کند اما نه سلاخی شخصیتسازد و فرهنگی را دگرگون میگو و برخورد اندیشه است که انسان را میوگفت

 گیرد.هم می -0-ی ی صفر این نشریه نمرهأسفانه شمارهمت
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